MARX’IN CEVAPSIZ CAGRISI: EVE DONUS
FILMININ ELESTIREL SOYLEM ANALIZI *
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Sinematograf, teknik bir aygit olarak goriintiileri kaydetmeye olanak sagladigi
tarihten itibaren mevcut toplumsal siireclerle iliskide olmustur. Toplumsal durum,
film kompozisyonunun yapilandirilmasinda kullanilmis ve sinemasal sdylem
olugturan gorsel metinlerin ortaya koyulmasina olanak saglamigtir. Bu anlamda
sinemay1 sosyal siirecin ve olusturdugu sdylem dolayisiyla sosyal sdylemlerin bir
alt kiimesi olarak diisinmek yanlis olmayacaktir (Ryan, 2015, s. 81). Filmin
bigcimsel 6zellikleri baglaminda diisiintldiiginde, yonetmenin teknik ve estetik
tercihleri sinemasal sOylemin olusturulmasinda en temel enstrimanlardir.
Sinemasal sOylemi sosyal soyleme baglamak icin sifreleme kavramini kullanan
Ryan’a (2015, s. 82-83) gore, “film séylemi, sosyal séylemlerin sifrelenmesi” olarak
goriilmektedir. Bu dogrultuda; bir filmde islenen konunun se¢imi, konunun
toplumsal anlami ve baglami, konunun islenme bicimi, konuyu isleyen
yonetmenin diinya goriisii gibi unsurlar sinemasal soylemi olusturan cerceveyi
kuran 6geler olarak belirleyici konumda yer almaktadir.

Omer Ugur tarafindan yazilan ve yonetilen, 2006 yapimi Eve Déniis filmi,
Marksist ideolojiyi icerisinde barindiran ve 12 Eylil 1980 Darbesi'nin yasandigi
Tirkiye'de is¢i sinifi lizerinden sinemasal sGylem iireten bir gorsel metin ortaya
koymaktadir. Bu yazida, Eve Déniis filmi lizerinden, mevcut toplumsal yap1
degerlendirilerek Karl Marx'in is¢i sinifin1 birlestirmeye yonelik ¢agrisi ve bu
cagrinin sonugsuz kalmasi durumu tartisilmistir. Filmin ¢6ziimlenmesinde
Marksist ideolojiyi ortaya koyabilmek adina, sGylemi sosyal pratigin bir formu
olarak kabul eden elestirel séylem céziimlemesi (Ozer, 2018, s. 19) yontemi

kullanilmistir. Bu baglamda sinemasal sdylemi iireten 6gelerden olan filmin anlat1
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yapisi, toplumsal baglami, karakterler ve diyaloglar, filmde yer alan gostergeler, ses

ve miizik gibi 6gelerin yani sira filmin ismiyle soylem arasinda kurulan baglam

incelenmistir.

Elestirel Soylem Co6ziimlemesi

Elestirel soylem ¢6ziimlemesi temel olarak dilsel 6geler 6zelinde giic iligkileri
baglamindaki ideolojik yapilanmay1 anlamlandirmay1 hedeflemektedir. Bu amac¢
dogrultusunda elestirel soylem ¢o6ziimlemesi toplumsal esitsizlikleri ve
egemenligin kurucu 6gelerini odagina almaktadir. Soylem ¢6ziimlemesinin bir alt
dali olarak elestirel soylem c¢oziimlemesi, sOylemi sosyal bir pratik olarak
kavramakta ve soylemin c¢evre tarafindan olusturuldugu kadar gevreyi belirleyen
de bir tarafinin oldugunu éne siirmektedir (Ozer, 2018, s. 18).

“Soylem, genis-0lcekli bir dilsel yapi olarak, dogrusal ya da ortiik, kapsamh
gostergeler sunar.” (Biiyiikkantarcioglu, 2012, s. 165) Uretilen séylemde kapali
kalan anlam o6geleri ilk bakista goriinmemektedir. Icerisinde var olunan
toplulugun; sosyal, politik ve kiiltiirel baglamlarinda egemen olanin iirettigi ve
yonlendirdigi ideolojinin goriinmeyenleri elestirel sdylem ¢6ziimlemesi araciligryla
desifre edilebilmektedir (Ozer, 2018, s. 20-21). Bu anlamda elestirel sdéylem
¢oztimlemesinin ayirt edici yonti, bakmak ile gormek arasindaki ayrimin “bilimsel
olarak yontemlestirilmesi” olarak da agiklanabilir (Biytlikkantarcioglu, 2012, s.

167). Elestirel sdylem ¢oziimlemesi, gergekligin kendiliginden olusan bir olgu
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olmadig1 varsayimindan hareket eder (Cakir, 2014, s. 82). Gergeklik, egemen
siifin ¢ikarlar1 dogrultusunda insa edilir (Fairclough, 1992, 1995; Fowler, 1996;
Fairclough ve Wodak, 1997; akt. Cakir, 2014, s. 82) ve gergeklik sdylem yoluyla
olusturulur. S6ylemin ana malzemesi ise dilsel pratiklerdir. Deanenin (1993, s.
13) de altim ¢izdigi tizere: “Higbir dilin masum olmadigini séylemek dogruyu
soylemektir.”

Soylem ve ideoloji arasindaki iligkinin kurulabilmesi, yani ideolojik bir sdylemin
olugabilmesi i¢in iiretilen metnin toplumsal bilis tizerinden gergeklesmesi 6n sart1
vardir (van Dijk, 2003, s. 31). Bu anlamda toplumsal bilis diizeyine erigsebilmis her
soylem ideolojik bir metin olarak degerlendirilebilir. Bir degerlendirme yontemi
olarak elestirel sdylem analizinin 6nemi burada kendini gortinir kilar. Cinka
sOylem iktidari ele veren bir iiretimdir; “onu gli¢lendirir, ama ayrica onu agir agir
yok eder ve onu agiga c¢ikarir, kirilgan hale getirir ve ona engel olmay1 olanakl
kilar.” (Foucault, 1978; akt. Mills, 2003, s. 128) Soylem {izerinden insa edilen
yonlendirme big¢imlerinin agiga ¢ikarilmasini saglayan elestirel soylem analizi
“soylem araciligiyla mesrulagtirilmig varsayilan inanglarin sinirlarini” kaldirir
(Ozer, 2018, s. 27).

Teun A. van Dijk elestirel soylem ¢6ziimlemesi alaninin 6nemli
temsilcilerindendir. 1980’li yillarin sonuna kadar M. A. K. Haliday'in Dizgeci
Islevsel Dilbilgisi modeline dayanarak calismalarini yiiriiten van Dijk, bu tarihten
itibaren toplum-biligsel olarak isimlendirdigi bir c¢erceve One strmustir
(Buytikkantarcioglu, 2012, s. 172-178). “Onun odak fglisii, s6ylem, bilis ve
toplum arasinda anlam kurmaktir.” (Ozer, 2018, s. 34) Bu anlamda séylem, bilis
diizeyinde topluma mal oldugunda anlamli olacaktir. Anlami yaratan Ggeler
birbiriyle i¢ ice gegmis bir bicimde karmasik bir yapidadir (van Dijk, 2003, s. 58).
van Dijk, anlamin bu karmasik ve i¢ ice gecmis 6gelerini su sekilde siralamaktadir:
Konular, tanim diizeyi, ayrint1 derecesi, imalar ve 6n varsayimlar, yerel tutarhlik,
es anlamlilik, yeniden anlatim, karsitlik, ornekler ve ac¢iklamalar ve yadsima
ifadeleri (van Dijk, 2003, s. 58-63).

Eve Doéniis filminin ¢6ztimlenmesinde van Dijk’in ortaya koydugu sosyobilissel
yaklasim kullanilacaktir. van Dijk’in haber séylemine dayali yaklasiminda iki
béliim yer almaktadir: Makro yap1 ve mikro yap1 (Ozer, 2012, s. 137). Filmler de
haber gibi birer metinden meydana gelmektedir ve igerisinde toplumsal, kiiltiirel

ve ideolojik Ogeler barindirmaktadir. Bir muhabirin olusturdugu sdylemin
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arkasinda; calistigi kurumun ideolojik yapisi, iktidar iligkileri, yetistigi cevre ve
benimsedigi ideoloji gibi unsurlar her nasil yazdig1 haberin igerisine siniyorsa bir
sinema filminde de senaryonun igerisine senaristin/yonetmenin kendi ideolojik
cercevesi yerlesir. Bir filmde ideolojik icermelerden bahsetmek i¢in o filmin politik
bir icerige sahip olmasi zorunlulugu yoktur. Bir yapimin her asamasinda politik bir
tavri sezinlemek ve filmi politik bir ¢ergeveye oturtmak miimkiindir (Kiling, 2015,
s. 1). Yonetmenin goruntiileri diizenleme bi¢imleri, renk kullanimlari, dekor
secimleri gibi beyaz perdeye yansiyan goriintiilerin tiimi bilingli ya da bilingsiz bir
tercih sonucu ortaya ¢ikar. Ortaya ¢ikan sonuclarin ideolojik icermeleri vardir. Bu
ideolojiler toplumsal olarak hem makro hem de mikro diizeyde ortaya koyulabilir
(van Dijk, 2003, s. 42). van Dijk’a gore makro diizey mikro diizeye gore daha soyut
bir kavrama karsilik gelir: “Burada, toplumsal aktorlerin gruplarindan,
kurumlardan, orgiitlerden tiim devletler ya da toplumlardan ve onlarin 6rnegin
iktidar iligkilerinden s6éz ederiz.” (van Dijk, 2003, s. 42) Mikro diizeyde ise
toplumsal aktorlere ve bu aktorlerin dil kullanimlarina, iletisim pratiklerine
egilinir (van Dijk, 2003, s. 42 ve Ozer, 2018, s. 152).

Ozer, van Dijk'in elestirel séylem analizi modelini makro ve mikro yapi

baglaminda tablolastirarak su sekilde aciklamaktadir (Ozer, 2011, s. 85):

A. Makro Yap1 B. Mikro Yap1

1. Tematik Yap1 1. Sentaktik C6ziimleme

a. Baslik/lar a. Climle yapilarinin aktif ya da pasif olmasi

b. Haber Girisi b. Ciimle yapilarinin basit ya da karmasik olmasi
1. Spot/lar

2. Bolgesel Uyum
a. Nedensel iligki
b. Islevsel iliski

c. Referansal iligki

2. Spot olmadiginda haber metninin
ilk paragrafi alinmalidir. Haber tek
paragraftan olusuyorsa ilk ciimle
haber girisi olarak alinabilir.

c. Fotograf 3. Sozciik Secimleri
2. Sematik Yap1 4. Haber Retorigi
a. Durum a. Fotograf
1. Ana Olayin Sunumu b. Inandirici bilgiler
2. Sonuglar c. Gorgt taniklarinin ifadeleri
3. Ardalan Bilgisi (Onceki olay da
dahil)
4. Baglam Bilgisi
b. Yorum

1. Haber kaynaklan
2. Olay taraflarinin olaya getirdikleri
yorumlar
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Bu calismada kullanilacak elestirel séylem coziimlemesi yontemi, Ozer'in

(2011) ve Tugan’in (2015) ¢alismalarindan yararlanilarak asagida verildigi sekilde

tablolastirilmigtir:
A. Makro Yap1 B. Mikro Yap1
1. Filmin Anlat1 Yapist 1. Limpen Proleteryanin Karakterleri ve Diyaloglar
2. Filmin Toplumsal Baglam1 2. Gosterge

3. Ses ve Miizik
4. Filmin Adi1 ve Baglami

Calismada, bu tablolagtirmanin 1siginda Marksist soylemin Eve Doéniis filmi
tizerinden nasil inga edildigi, sGylemin yaratilmasinda kullanilan baglamin nasil
yapilandirildigi, gostergelerin filmin anlatisina sagladigi katki, anlami pekistiren
ogeler olarak ses ve miizigin kullanimi ve filmin ismiyle verilen mesaj arasindaki

anlam o6geleri incelenecektir.

Karl Marx’in Cagris1

Karl Marx sinifa dayali esitsizliklerin nedenlerini agiklayan, tarihin olusumunda
sinif miicadelelerinin 6nemini vurgulayan ve bu esitsizliklerin son bulmasina
yonelik bir ¢oziim oOnerisiyle ¢ikagelen bir diisiince sistemi olusturmustur.
Feuerbach Uzerine Tezler'inin sonuncusunda filozoflarin diinyay1 yalnizca degisik
bicimlerde yorumladiklarini ancak asil meselenin diinyay1 degistirmek oldugunu
vurgulamistir (Marx, 1992, s. 64). Bu disiince bi¢imi, Marx'in diinyanin
degisimine katki sunacak bir filozof olmasina zemin hazirlamistir.

Marksizm kapitalizme yoneltilen ve diinyay1 doniistiiren en kapsamli ve incelikli
elestirilerden biri olarak degerlendirilebilir (Eagleton, 2011, s. 16). Sinif kavrami
Marx'in elestirisindeki en oOnemli kavramlardan biridir. Marxin tim
calismalarinda sinif sorunu temel meseledir ve simif miicadelesi devrimci
hareketlerin temeli konumundadir (Ongen, 2002, s. 13). Marx ve Engels’e gore,
“Bugtine kadarki biitiin toplumlarin tarihi, sinif miicadeleleri tarihidir.” (Marx &
Engels, 2018, s. 52)

“Marksizm sinifi tarz, statii, gelir, sive, meslek ya da duvariniza 6rdek mi yoksa
Degas resimleri mi astiginiza bakarak tanimlamaz.” (Eagleton, 2011, s. 181-182)
Marx, sinif meselesini tiretim iligkileri baglaminda ele almaktadir. O’na gore,
toplumsal olan her sey insan etkinligine dayanmaktadir (Ongen, 2002, s. 14-15).

Bu bakimdan emek kavramu kiiltiirel yaratimlarin merkezi konumundadir. Ciinki
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emek toplumsal varligin siirdiirtilmesinin onciiliidiir. Toplumsal varlig: stirdiiren
proleteryanin emegi onlarin “zincirlerinden kurtulusuna” zemin hazirlamasi
bakimindan o6nemlidir. Marx’a gore, “proleterya, bir biitiin olarak toplumu
ozgirlestirmeden kendi kurtulusunu gerceklestiremeyecek olan bir siniftir” ve
proleterya tarafindan 6zel miilkiyetin tasfiye edilmesi sinif ayrimlarini kokten
kaldiracak ve de evrensel bir kurtulustan s6z edilmesini mtimkiin hale getirecektir
(Ongen, 2002, s. 15).

Marx’a gore proleteryanin “zincirlerinden baska kaybedecekleri bir sey yoktur” ve
bir kaybin 6tesinde bu yolun sonunda “kazanacaklari, bir diinya vardir”: Bu kazang
odakli kurtulus icin Marx’in ¢agrist su sekildedir: “Biittin tilkelerin proleterleri,
birlesin!” (Marx & Engels, 2018, s. 92) Ancak Marxin ¢agrisi ve diisiinceler biitiinii
burjuvazi ile is¢i sinifi arasindaki gerilimin artmasina neden olan 6geleri heniiz
tanimlayamadig1 i¢in kuramsal bir zeminden 6teye gegememektedir (Cornu, 1997,
s. 267). Eagleton’a gore (2011, s. 186-187) Marx'in ig¢i sinifin1 dnemsemesinin
temel nedeni is¢i smnifinin evrensel olarak ozgiirlesimin tasiyicist olacagini
distinmesedir. Toplumsal olani insa eden is¢i sinifinin ¢6ziilmesi kapitalist sistem
mantiginin par¢alanmasina neden olacaktir (Eagleton, 2011, s. 187-188). Ancak
isci sinifinin orglitlenme problemi evrensele ulagmalarinin 6niindeki en biyiik
engeldir. Her ne kadar tarihsel siire¢ icerisinde Marx’'in c¢agrisina ulus o6lcekli
cevaplar verilmeye calisilmis olsa da Marx'in soziini ettigi birlesim o6zde
orgiitlenme problemlerinin bir sonucu olarak yanitsiz kalmistir.

1980’li yillar tim diinyada sinif sorununun temel olarak siyasallastigi yillar
kapsamaktadir (Callinicos, 1994, s. 7). Tirkiye’de 12 Eyliil 1980 askeri darbesinin
gerceklesmesiyle Tirkiye isci sinifi sosyal ve distinsel 6zgiirliiklerinin yaninda
sendikal haklarini kaybetmislerdir. Is¢i sinifi agisindan bakildiginda, sendikalarin
kapatilmasiyla ve sendika temsilcilerinin yaninda vatandaslarin tutuklanmasinin
arkasinda isci sinifinin olusturdugu giiciin farkina varilmasi yatmaktadir. 12 Eyliil
Darbesinden 6nce Tiirkiye'de sosyalist ve komiinist hareketin varligi gortintirlitk
kazanmigtir (Kog, 2010, s. 48). Ko¢’a (2010) gore bu hareketlerin biiyiik bir kitle
gici haline gelmesi 12 Eylil Darbesinin 6nemli nedenlerinden biri olarak

gorilmektedir.
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Eve Déniis Filminin Elestirel Soylem Coziimlemesi

Omer Ugur'un yazdigi ve yonettigi 2006 yapimi Eve Déniis filminin elestirel

soylem c¢6ziimlemesine gecilmeden evvel filmin konusunu vermek calismanin

anlasilirligi acisindan 6nemli olacaktir.

Eve Doéniis, 12 Eylil 1980 Darbesiyle esgiidiimlii olarak is¢i sinifinin durumunu
konu edinmektedir. Filmde, Mustafa (Memet Ali Alabora) ve Esma (Sibel
Kekilli), Istanbul'un bir kenar mahallesinde, gecim derdi ile yasam miicadelesi
vermekte olan bir c¢ift olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mustafa da Esma da bir ise
sahip olmalarina karsilik kiralarin1 6demekte dahi zorluk cekmektedir. Oyle ki ev
sahipleri kiralarim1 6demeleri ic¢in stirekli kapilarini calmaktadir. Apolitik bir
karakter olan Mustafa, darbe sonrasi denetimlerin arttigi déonemde, gergege
dayanmayan bir ihbar sonucu 6rgiit tiyesi olmakla suglanarak tutuklanir. Sehmuz
kod adiyla taninan bir ‘anarsistin’ pesinde olan polis Mustafa’ya orgtitii ve kendini
acik etmesi icin yirmi iki giin boyunca sistematik bir sekilde iskence uygular.
Mustafa kendisine yapilan su¢lamalari reddetse de ger¢cek Sehmuz bulunana kadar
sonu¢ degismemektedir. Ger¢ek Sehmuz'un bulunmasiyla beraber eve donen
Mustafa gordiigii iskencenin hem fizyolojik hem de psikolojik sonuglarina

mahkum olmaktadir.
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1. Makro Yap1

Filmin Anlati1 Yapisi

Filmin anlati yapisina bakildiginda klasik anlati sinemasinin serim-diigim-
¢oziim mantigiyla hareket eden bicimine uydugu goriilmektedir. Filme konu
edinilen olaylar silsilesi kronolojik bir siralama izlemektedir. Bu kronolojik
siralama icerisinde olaylar nedensellik bagiyla birbirlerine baglhdir. Filmin
merkezinde yer alan Mustafa karakteri is¢i sinifina mensuptur ve siradan bir hayati
vardir. Mustafa, esi ve cocuguyla oturduklari evin kirasini 6demedigi i¢in ev sahibi
onlar1 evden ¢ikarmak istemektedir. Evden ¢ikmadiklar icin Mustafa, ev sahibi
tarafindan terdr oOrgiitii iiyesi olma suclamasiyla polise sikayet edilir. Mustafa
asilsiz bir su¢lama dolayisiyla karakolda bir dizi sistematik iskenceye maruz kalir.
Gerc¢ek suglu bulundugunda Mustafa serbest birakilir. Ancak serbest birakilan
Mustafa iskence gormeden 6nceki Mustafa degildir.

Filmin anlat1 yapisinda, 6zellikle serim kisminda yer alan diyaloglar diigiime ve
sonrasinda ¢oziime dogrudan etki etmektedir. Serim kisminda yer alan is¢i sinifi
manzaralarinda; iscilerin sendikal haklar1 konusunda bilgisiz olmalari, Marx'in
birlestirici ¢agrisina uymayan davraniglar sergilemeleri, birlesim icin gerekli olan
biling diizeyine erisememis olduklar1 goriilmektedir. Serim kisminda olusturulan
genel cerceve Mustafa'nin usulsiiz bir sekilde tutuklanmasi ve iskenceye ugramasi
ile bir diigiime kavusacaktir. Bilin¢g diizeyine erisememis ve birlesememis isci
sinifinin bir giicten yoksun olacagina iligkin Marksist ideoloji filmde kendisini
yokluguyla gortintir kilmaktadir. 12 Eylil Darbesi'ni konu olan filmde yonetmenin
hikayeyi isleyis bicimi birlesemeyen is¢ilerin (daha genel tabiriyle siradan
insanlarin) basina gelebilecek felaketleri imler niteliktedir.

Filmde felaketin birincil tanig1 Mustafa’dir ve filmin ¢6ztim kismi da gercek teror
orgiitii tiyesi Sehmuz'un oldiiriilmesiyle beraber Mustafa'nin serbest kalisiyla
gerceklesir. Mustafa'nin eve doniis yolu iskencenin biraktig1 izlerle doludur. Isci
sinifina mensup ancak apolitik bir durus sergileyen Mustafa’nin film evreninde
cezalandirilmis olmasi isci sinifinin birlesimini ciddiye almayisi, yani Marx’'in
cagrisin1 cevapsiz birakmasiyla iliskilendirilmistir. Filmin sonunda kahvehanede
oturan, Mustafa gibi felaketin kendi basina gelmeyecegini diistinen her “siradan”

insan birlesimin yoksunlugundan dogan iskenceyi tadacaktir.
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Filmin Toplumsal Baglami

Eve Doniis filminin toplumsal baglamimi 12 Eylil 1980 Darbesi'nin yasandigi
Tirkiye’de is¢i sinifinin durumu ve darbenin olusturdugu toplumsal kosullar
olusturmaktadir. Darbeye zemin hazirlayan temel nedenlerden biri olarak 24 Ocak
Kararlar film agisindan da olduk¢a onemlidir. Tiirkiye bu kararlar ile birlikte
ekonomik alanda bir doniisim gegirmis ve serbest piyasa ekonomisine adim
atmustir. Filmde 24 Ocak Kararlar’nin toplumsal sonuglar ile 12 Eylal 1980
Darbesinin iligkisi 6ne ¢ikarilmistir. Bu kararlarin sonuglarini su sekilde 6zetlemek
miimkiindiir: Iscilerin {icretleri gerilemis, {icretler maas olarak artryor gibi goriinse
de alim giicii azalmis ve dolayisiyla insanlar yoksullagsmis, gelir dagilimi
konusundaki makas gittikce agilmigtir (Kongar, 1995, s. 29-30). Bu kararlarin
temel mantig1 ekonomiyi para politikalariyla yonlendirmek {izerine kurulmustur
ve tllke ici talep minimize edilerek arzin fiyat kapsami genisletilmistir (Kongar,
1995, s. 31). Bu sebeple alim giicii azalmis ve filmde Mustafa ve Esma’nin satin
aldiklar televizyon tizerinden 6rneklenen aylarca taksit 6deyerek bir seye “sahip
olmanin” zorluklar1 meselesi glindeme getirilmistir. Bunun yaninda alim giiciiniin
azalmasi isgileri daha yiiksek saatler ve daha agir sartlar altinda calismak zorunda
birakmuistir.

2. Mikro Yap1

Liimpen Proleterya’nmin Karakterleri ve Diyaloglar

Eve Doniis’'te Mustafa karakteri tekstil atolyesinde tam zamanli ¢alisan bir
iscidir. Anlati, Mustafa ve onun temsil ettigi is¢i sinifi sorunlari tizerinden
kurulmusgtur. Mustafa ve esi Esma’nmin ¢alisma saatlerinin uzunlugundan ve
borcunu 6dedikleri televizyonun taksitlerini yetistirebilmek icin kaldiklar1 ek
mesailerden dolay1 evlerinde gecirdikleri vakit oldukea sinirlidir. Mustafa ve Esma
her ne kadar bu durumdan sikayetci olsalar da - sinif bilincinden yoksun olmalar:
dolayisiyla - bir c¢are aramak yerine statiikonun siirdiirilmesine hizmet
etmektedirler.

Mustafanin is arkadaslar1 da simif bilincinden yoksun ve statitkonun
sirdiiriiciisi niteliginde degerlendirilebilirler. Ciinki onlar da is¢i sinifinin mevcut
gicliinden habersizdirler ve sendikal faaliyetleri 6nemsememektedirler. Filmin
girisinde, Mustafa'nin is yerinde gecen yemek molasi sahnesinde Mustafa ve
arkadaslar1 yemeklerini bitirmislerdir ve is¢i sendikasinin temsilcisi olan Nuri

karakteriyle aralarinda gecen diyalog su sekildedir:
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(07:12)

Diyalogda, Nuri'nin, Cahit'i limpen
Alman Ideolojisi (2013b) isimli calismalarinda ortaya koyduklar1 “liimpen
proleterya” kavramindan ileri gelir. Marx ve Engels, kitapta yer alan I. Feuerbach
baslikli boliimde Roma’da 6zgiir yurttaslar ile koleler arasinda yer alan pleblerin
hi¢cbir zaman limpen proleterya olmanin 6tesine gegcemediklerini yazmislardir

(Marx ve Engels, 2013b, s. 32). Almanca pagavra anlamina gelen limpen sézctgg,

Nuri: Afiyet olsun arkadaslar.
Masada oturanlar: Eyvallah Nuri abi.

Nuri: Cuma giinii sendikada toplanti var, unutmayasiniz ha, geleceksiniz
degil mi?

Cahit: Aman be Nuri abi ya, biz seni niye sectik ki? Bu islere bakasin diye.
Hem biz ne zaman sendikaya gelsek bir patrampa kopuyor abi ya.

Nuri: Bakin ¢ocuklar, iyisiniz hassiniz. Bir de su sendika meselelerini ciddiye
alsaniz tadinizdan tuzunuzdan yenmezsiniz. Sizler haklarinizi aramalisiniz;
ekonomik, demokratik, siyasal. Is¢i sinifinin miicadelesi sizlerin...

Cahit: Birak bu isleri, fircala digleri Nuri abi. Kart birakip kagti gitti, takim
pazar giinti fark yedi, altili yatti, okeyde zaten sansim yok... Sen de karsimiza
gecmis ekonomik, demokratik atip tutuyorsun... Tiras yapiyorsun ha...

Nuri: Senin gibi liimpenle bunlar konusanda kabahat. Zaten is¢i sinifinin
basi senin gibiler ytiziinden boktan kurtulmuyor.

Cahit: Ne sinifi lan okul mu burast be? Asil is¢ilerin burnu senin gibi
kilavuzlar yiiztinden boktan ¢ikmuyor.

Nuri: Hadi len!

1

fiil olarak sefil bir hayat siirmek anlaminda kullanilmaktadir.

Limpen proletarya, eski toplumun en alt tabakalarinin sessizce ¢lirtiytip
gitmesiyle olusan bu y1gin, yer yer bir proletarya devrimiyle hareketin i¢ine
stirtiklenebilir, ne var ki i¢inde bulundugu yasam kosullar1 onu gerici
kigkirtmalarin satin alinmaig bir aleti olup ¢ikmaya daha yatkin kilar. (Marx
& Engels, 2013a, s. 50)

1 «

Marx (18 Brumaire’in V. bolimiinde) limpen proletaryayi, Louis Bonaparte'in iktidar
miicadelesinde kendisine dayanak olarak gordagu "dilenciler, pagavra toplayicilar, genelev
isletenler, yankesiciler, saliverilmis hapishane kuslari, terhis edilmis askerler, haydutlar,
burjuvazinin perisan olmus maceraci dallarindan olusan, tiim siniflarin reddettigi daginik bir kitle"

olarak tanimlar” (Bottomore, 1993, s. 372).
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Bunun yaninda, limpen proleterya, kapitalist kosullarda is¢i sinifindan koparak
egemen ideolojiler tarafindan sekillendirilebilen, sinifsiz, “yiizer-gezer” kitleleri
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (Marx & Engels, 2013a, 116). Marx'in
donemindeki liimpen proleterya hicbir sinifa mensup olmamakla birlikte her sinif
diizeyinin “ayaktakimindan” olugsmaktadir (Bensoussan & Labica, 2012, s. 624).
Limpenler simif bilincinden yoksundular ve dolayisiyla birlesimin giiciine kars1
herhangi bir distince gelistirememektedir. Marx'in buradaki tavri limpenleri
asagilamamakta; bu duruma neden olan calisma iligkilerini bir sorun olarak ortaya
koymaktadir. Son kertede liimpen proletaryayr olusturan ve bu “ayaktakimini”
bilincten yoksun birakan sey egemen sistemin ideolojisidir. Nuri'nin Cahit ve
digerlerini limpen olarak itham etmesi ve is¢i sinifinin basina gelen felaketlerden
limpenleri sorumlu tutmasinin altinda bir anlamda egemen ideolojiye kars: bir
durus yer almaktadir.

Calisma saatleri dolayisiyla kendilerini gergeklestiremeyen isgiler manipiile
edilmeye aciktirlar ve egemen ideolojiye karsi bir miicadelenin karst konumunda
yer alamazlar. Isci sendikasi temsilcisi Nuri'ye yonelik Cahit’in cevaplar1 bu
miicadelenin olusamayacagina dair bir inanci temsil etmektedir. Cahit’in cevaplari,
isci sinifinin icerisinde bulundugu durumu ciddiyetsizlestirme ve simif kavramini
bulaniklagtirmaya yoneliktir. Retorik bir tuzak olarak bulaniklik bir ctimle
icerisinde belirli bir kavramin baglamindan kopartilarak yeniden yorumlanabiliyor
olusuyla iligkilidir (Bowell ve Kemp, 2018, s. 31). Sif bilincinden yoksun olan
Cahit bir yandan da yine retorik bir tuzak olarak “alaya” bagvurmaktadir. Bu tuzak,
kendisine kargit goriisteki konugsmacinin soylediklerini dinleyicilere komik gelecek
bir sekilde ifade etme yoluyla ortaya ¢ikar (Bowell ve Kemp, 2018, s. 55). Bu
baglamda sendikal faaliyetlere karsi bireysel dertleri tizerinden bir tavir gelistirmis
olan Cahit’'in sinif kavramiyla alay ederek statiikonun siirdiiriilmesine hizmet
etmekte oldugu ve diger dinleyicilerin de kavramlara bakigini etkilemeye ¢alistig1
gorilmektedir.

Isci simifinin liimpenligine yonelik diyaloglar filmin ilerleyen sahnelerinde de
goriilmektedir. Isci sinifinin yiizer-gezer bir kitle olmasi onlarin kendi menfaatleri
dogrultusunda harekete ge¢melerinin zeminini olusturmaktadir. Bu anlayisla
limpen proleterya “bana dokunmayan yilan bin yasasin” yasasi ile hareket etmekte

ve toplumsal meseleleri bireysellestirmektedir.
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(24:36)
Esma: Bugiin Giiler’i de aldilar.

Mustafa: Camim o da karismasaymis bu islere. Sendikaydi mendikayd: bir
kadimin yapacagi isler mi bunlar? Is yeri temsilciligi ona mi kalmis?

Esma: Bizim béliimde miidiirlerden baska erkek mi var? O olmasa baska bir
kiz olacakti. Hem o temsilciligi ¢oktan birakmustu.

Mustafa: O zaman da baska bir baglantisi vardir. Bu islerle bir alakast ilgisi
olmasa niye alsinlar igeri? Seni niye almiyorlar? Beni niye almiyorlar?

(Kap1 calar, tizerlerinde biytiik bir tedirginlik olugur.)

Diyalogda, Mustafa'nin toplumsal bir sorunu bireysellestirerek bulaniklastirdigi
gortilmektedir. Film evreninde masumiyet karinesini koruyan Giiler i¢in “bu islerle
alakasi olmasa niye alsinlar iceri?” seklindeki sorgu dogrudan egemen ideolojiye
kars1 bir savunma niteliginde degerlendirilebilir. Bu soru, mevcut iktidarin her
kosulda hakliligin1 sezdirmektedir. Bu sorunun alt metninde sezdirilenler su
sekilde 6zetlenebilir: Mevcut yonetim giicliidiir, suglu olarak disiindiigii herkesi
tutuklayabilir; yonetim yanlis yapmaz c¢iinki kisinin sugla bir ilgisi yoksa kisi
tutuklanmaz. Suglu olan kisiler igeriye alindigina gore mevcut iktidarin tutukladig:
her bir insan suc¢ludur ve masumiyet karinesine sahip degildir. Bu sezdirmeden
hareketle limpenligini kanitlayan Mustafa daha sonraki sahnelerde birlesimin
ontindeki en biiyiik engellerden biri olan bilingsizligini de disa vuracaktir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Mustafa'nin tutuklandigi ve iskenceye maruz
kaldig1 goriilmektedir. S6zde teror orglitiiniin basi olan Hoca kod adli kisiyle
beraber iskence goren Mustafa, Hoca karakteriyle aralarinda gecen diyalogda
bilingsizligini disa vurmakta ve bunun birlesimin 6ntindeki en biiyiik engellerden

biri oldugu Hoca tarafindan dile getirilmektedir:
(46:41)

Mustafa: Ben sade bir vatandasim, hicbir seyle ilgim yok, sade bir
vatandagsim.

Hoca (Nurettin): Ben de ilkokul 6gretmeniyim. Ama ikimiz de onlar igin
tehlikeliyiz. Hem de ¢ok tehlikeliyiz.

Mustafa: Benim ne tehlikem olacak. Benim ne sagla ne de solla ilgim vardu.
Ben basit bir is¢i parcastyim. Bu islere hi¢ aklim ermez ki zaten.

Hoca (Nurettin): Sen ve senin gibilerin bu islere akli erseydi ne sen burada
olurdun simdi ne de ben.
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Mustafa’nin “sagla ya da solla” bir ilgisini olmayisini dile getirisi ylizer-gezer

kitlenin bir tiyesi oldugunun kanitidir. Mustafa, insanlarin “sagci” ya da “solcu”
olmasi ile tutuklanmasinin arasinda nedensel bir iliski kurmaktadir. Ona gore
politikayla ilgilenmek ya da siyasi diisiincelerini ifade etmek tehlikeli bir seydir.
Tehlikenin karsisinda konumlanan kavram giivenlidir. O halde Mustafa i¢in
politikayla ilgilenmemek, distincelerini o6zgirce ifade etmemek giivenligi
sezdirmektedir. Bunun yaninda Hoca, is¢i sinifinin birlesime dair bir bilinci olsaydi
bu durumlara diismemis olacaklar1 6n varsayiminda bulunmaktadir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Sehmuz kod adli “gercek” teror orgiitii tiyesinin
bulunmasiyla beraber 22 giin boyunca igskenceye maruz kalan Mustafa serbest
birakilmigtir. Normal yasantisina geri donmeye c¢alisan Mustafa iskencenin
biraktig: fizyolojik ve psikolojik etkileri tizerinde tasimaktadir. Filmin sonunda,
Mustafa kendisini ihbar eden ev sahibini gorebilmek ve belki de ona zarar
verebilmek icin kahvehaneye gelir ancak yapabilecek bir seyi yoktur. Mustafa'nin
hem bedenen hem de psikolojik olarak gii¢siiz oldugu ytirtiytistinden bellidir. Eski
ev sahibi Mahmut, Mustafa’ya ge¢mis olsun der ve masasina buyur eder. Bu sirada

kahvehanede oturan diger iki kisinin arasinda gegen konusma su sekildedir:

Mahalle Sakini 1: Adam da sessiz gértiniiyordu azili komtinist ¢ikti ha.
Mahalle Sakini 2: Yok lan yanlighkla almislar adama.
Mahalle Sakini 1: Hadi be ne yanhshgi?!

Mahalle Sakini 2: Abicim bir yanhslik olmus iste ya, adamin bir yerle alakast
falan yok ki.
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Mahalle Sakini 1: Abicim mutlaka bir alakasi var, adam is¢i bir kere, sendika
mendika... Bu islerle ilgisi olmasa neden adami alsinlar igeri?

Mahalle Sakini 2: Yok ya, yok canim.

Mahalle Sakini 1: Peki o zaman seni neden almiyorlar? Beni niye almiyorlar?

Bu konusma esnasinda bir polis ekibi igeriye girer. Riitbeli olan polis herkesin

hiiviyetini ¢ikarmasini, tarifteki eskallere uyanlarin alinmasini séyler. Ne
yaptiklarindan dahi haberi olmayan bu iki kisi polis tarafindan tutuklanir ve film
kapanir. Yonetmenin filmin sonuna yerlestirdigi bu diyalog ile “bana dokunmayan
yilan bin yasasin yasasi” sorgulamaya agilmistir. Daha 6nce Mustafa ve Esma
arasinda gecen diyalogda Mustafa’nin iktidar1 her kosulda olumlayan tavri bu
diyalogda da sezdirilmektedir. Yonetmen bu sahneyle beraber birlesimin
bilincinden uzak ve otekilestirici tavra sahip kisileri film evreninin igerisinde
cezalandirmakta ve Marx’'in birlesim cagrisina uyulmamasi kosulunda liimpen
proleteryanin basina gelebilecekleri gortintir kilmaktadir.

Gosterge

Filmin girisinde yer alan jenerikte oyuncularin isimleri siyah fonda kirmizi bir
yazi fontuyla ekrana gelmektedir. Ayni siyah font tizerindeki kirmizi yazilar filmin
sonunda hem 12 Eylil 1980 Darbesinin sonuglarin1 vermek hem de filmin
yapiminda emegi gecen kadroyu tanitmak icin yer almaktadir. Yonetmen kirmizi
rengi burada bir gosterge olarak kullanmistir. Siyah, Anadolu kiiltiiriinde 6liimle

ve matemle iliskilendirilmistir. Kirmiz1 rengin siyah ile birlesimi yine olimi
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cagristirmaktadir. Siyah fon tizerinde kan kirmizi renkle yazilan yazi bir anlamda
filmdeki matem havasinin tamamlayicisi niteliginde degerlendirilebilir.

Filmdeki bir diger 6nemli gosterge Mustafa, Cahit ve digerlerinin kahvehanede
“okey” oynadiklar1 sirada kendini goériiniir kilmaktadir. Ulkede yasanan i¢
karigikliklar nedeniyle halk hayli gergin ve baslarina gelebileceklerden tedirgindir.
Oynanan turda Cahit oyunu “okey atarak” bitirir. Cahit’in oyunu bitirdigi tas siyah
renkli ve 12 numarali tagtir. Aradan ¢ok ge¢meden ilk bakista seyircinin de silah
sesi olarak diistindiigti patlama sesiyle kahvehanedeki herkes korkar ve birden yere
yatar. Ancak bu ses disardan ge¢mekte olan bir aracin egzozundan gelmistir.
Burada siyah rengindeki 12 numarali tag 12 Eylil Darbesiyle iligkilendirilebilir.
Darbe olmadan onceki siirecgte yasanan i¢ karigikliklar halkta biiyiik bir tedirginlik
yaratmustir. Oyle ki yiikselen her ses onlar1 korkutmakta ve yasamlar1 konusunda
endiselendirmektedir.

Ses ve Miizik

James Monaco’ya gore sinema anlatisinda gorintiiniin varligi bakis agisi
anlaminda bir tiir dezavantaj olusturur iken ses ve onun siirekliligi acgik bir
avantajdir: Sesin varlig1 hem uzami hem de zamani yaratmaya imkan vermektedir
(2006, s. 204-205). Sinemada ses ve goriinti bir biitiinii olugturmaktadir. Duyma
ve gorme duyularinin birbirine baglaniyor olmasi Sergei Eisenstein’a gore
duygularin senkronizasyonuna olanak saglamaktadir (Bordwell ve Thompson,
2012, s. 270). Filmde kullanilan bir miizik veya bir ses efekti duygular1 senkronize
edebilecegi gibi birtakim uyumsuzluklar da yaratabilir ve yabancilastiric1 bir efekt
olarak iglevsellik kazanabilir (Adanir, 2003, s. 109).

Filme bakildiginda, secilen miiziklerin anlati ile arasinda biittinlestirici bir uyum
yarattig1 soylenebilir. Filmin geneline hiiziinlii ve arabesk miiziklerin hakim
oldugu goriilmektedir. Filmi agan hiiziinli miizik filmin ilerleyen sahnelerinde de
kirlma anlarinda  “duygularin  senkronizasyonunu” saglamak amaciyla
kullanilmistir. Filmin girisinde Mustafa ve arkadaslarinin ise gitmek i¢in bindikleri
servisin teybinde calan ve servisteki is¢iler tarafindan eslik edilen miizik filmin
ilerleyen sahnelerinde olacaklara dair fikir vermesi acisindan 6nem arz etmektedir.
Kibariye'nin seslendirdigi Kim Bilir isimli sarkinin filmde gecen boliimiindeki
sozleri su sekildedir: “Kim bilir bu gidisin bir doniisii olacak m1? / Ah nasil yollarina
bakacagim kim bilir/ Ufkumda batan gilines bu sabah dogacak mi1? / Kalben ne

kadar dertli olacagim kim bilir?” (05:21). Miizigin s6zlerinin anlam1 filmin ismiyle
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ve anlat1 yapistyla dogrudan iliskilidir. Ik bakista bir ask sarkisi icin yazilmis gibi
goriilen bu sozler film evreninde statiikonun stirdiiriiciisti olan ayaktakimina ithaf
edilmektedir. ilk misra bir gidisten s6z etmektedir ancak bu gidis fiil olarak
okunabilecegi gibi diizen/durum anlamina gelen gidisat ismini de sezdirmektedir.
Fiil olarak bakildiginda ise isciler is yerlerine dogru servis aracinda seyretmektedir.
Vakit gecedir ve yollar karanliktir. ikinci ve tigiincii misra iscilerin servisteki ve is
yerlerindeki durumlarla baglantida kurulmustur. Uzun saatler ve agir ¢aligma
sartlarinda calisan isgiler igcin gecenin karanligindan bir sabahin dogup
dogmayacag1 sorusu is¢i sinifinin bir giin “huzura” kavusup kavusmayacag: ile
iliskide sorgulanabilir.

Kahvehanede, siyah-12 tasiyla olusturulmus gostergeyi iceren sahnede, egzozun
patlamasiyla beraber herkes bu sesin bir silahtan geldigini diistinmiis ve yere
yatmistir. Herkesin yere yattigi esnada olusan sessizlikte Orhan Gencebay'in
Hatasiz Kul Olmaz isimli sarkisindan su bolimler duyulmaktadir: “Yoruldum
halim yok, sen gel de al beni/ Feryada giicim yok, feryatsiz duy beni” (15:40).
Egzoz patlamasi sesinden once ve sonra Mustafa uykusuz ve yorgun oldugunu, eve
gidip uyumak istedigini soylemektedir ancak arkadaglari oyuna devam etmesi
konusunda israrcidir. Burada Mustafa'nin yorgunlugu Orhan Gencebay'in
sarkisiyla desteklenmektedir. Ik misra yorgunlugu ve titkenmisligi ifade ederken
ikinci misrada yer alan feryat etmek fiili bir baskaldiriya giiciiniin olmadigin
anlatir. Burada kurulan nedensel iligkiye bakildiginda baskaldirinin ve birlesimin
oniindeki engelin agir calisma saatleri dolayisiyla gelen yorgunluktan
kaynaklandig1 sezdirilmektedir. Bagkaldir1 icin gerekli bir giicin olmamasi
durumu is¢ilerin yorgunlugundan ve tiikkenmisliginden kaynaklanmaktadir.

Filmin Adi ve Baglami

Baglam kavrami, sdylemin olusturulmasinda icerigin diizenleyicisi ve icerikte yer
alan bilgilerin birbiriyle uyumlu bir sekilde ortaya koyulmasini ifade eder. “Dil
bilimlerinde baglama c¢ogu ortak yaklagimlar su disiinceden hareket eder: Dil
kullanimi ya da soylemin, sadece gramatik ve sdylemsel acidan iyi olusturulmasi
ve anlamli olmasi yetmez. Ayni zamanda iletisimsel durumda ve uygun da olmas:
gerekir.” (van Dijk, 2015, s. 5; akt. Ozer, 2018, s. 125) Baglam iliskisel bir
kavramdir ve yaratici bir siirecte meydana gelir. Baglam dinamik bir yap1 ortaya
koyar ve kendisini kuran zaman, olay, kisi veya siire¢ ekseninde degisiklik

gosterebilir (Dijk, 2003, s. 38-39).
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Eve Doniis filmi, 12 Eylil Darbesi sonrasi Tiirkiye'nin is¢i sinifi manzaralarini
ele almaktadir. Eve dontiyor olmak ilk bakista olumlu bir duruma karsilik
gelmektedir ve eve donmek icin oncelikle evden ¢ikmak gerekir. Ev giivenli ve
korunakli bir alani temsil etmektedir. Disaris1 ise bunun karsisinda
konumlandirilmistir; korunaksiz ve tedirgin bir ortami temsil etmektedir.
Tirkiye’deki isci sinifi darbeyle beraber bir yola ¢ikmigtir ve eve dondiiklerinde ev
de kendileri de eskisi gibi olmayacaktir. Olumlu bir baglam kurulmus gibi gortilen
filmin isminin igerik ile arasindaki uyumsuzlugun yaraticisi yonetmen, darbe
siirecinden ve tilkenin tarihsel kosullarindan duydugu rahatsizligi bu isimle ortaya

koymustur.

Sonuc

Tarihsel siireg igerisinde, sinema, toplum ve tarih tiggeni birbiriyle yakin iligkide
olmustur. Bu iligkinin bir sonucu olarak sinema, tarihsel ve toplumsal kosullar
kendine konu edinerek bir olay ya da durumla iliskili olarak yeni bakis acilar
sunmanin bir yolu haline gelmistir. Bu yolda, sosyal sdylemleri kullanarak tirettigi
gorsel metinler sinemasal séylemi olusturmus ve bunu dogrudan toplumsal bir
temelde inga etmistir (Ryan, 2015, s. 79-80). Ryan’a gore, “sinemasal séylem
dogas1 geregi toplumsaldir ¢iinkii filmin en bigimsel boyutu bile seyircinin
alimlamasini ve kod agmasini saglayan alginin sosyal kodlarini gerektirir.” (2015,
s. 81) Eve Doniis filmiyle olusturulan sinemasal sdylemin temelinde Tirkiye'de
yasanmus, siyasal, toplumsal ve ekonomik bir gergek olarak 12 Eyliil 1980 Darbesi
vardir. Yonetmen, kurdugu sinemasal sdylemle izleyiciyi Marx’in birlesme fikrine
yoneltmekte ve limpen proleteryanin birlesimden yoksun kaldiginda basina
gelebilecekleri 6rneklerle agiklamaktadir.

Marx’in, biitiin tilkelerin is¢ilerini birlesmeye davet ettigi ¢cagrisinin (Biitiin
tlkelerin iscileri, birlegin!) 6n kosulu iscilerin uluslar olarak birlesmesini
gerektirmektedir. Bunun icin gerekli olan sey ise uluslar 6zelinde is¢i sinifinin simif
bilincine erigsmesidir. Filmde Marx'in ¢agrisina cevap vermeyen, sinif bilincinden
yoksun ve manipiilasyona agik limpen proleteryaya mensup kisiler calismada s6zii
gecen karakterler tizerinden cezalandirilmislardir. Cezalandirilan karakterlere
bakildiginda apolitik tavir ve bireyselligi benimseyen diinya gortisti karakterlerin

ortak oOzelliklerini olusturmaktadir. Marx'in ¢agrisinin cevapsiz kalmis olmasi
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ozellikle diyaloglar iizerinden kendini gortiniir kilmaktadir. Diyalogu olusturan
dilsel 6geler Marksist ideolojinin varligini “yoklugu” ile sezdirmektedir. Yonetmen,
darbe konulu bir filmi is¢i sinifi tizerinden bir 6rnekle anlatmay1 tercih etmistir.
Bu baglamda, calismada, yénetmen Omer Ugur'un Eve Déniis filminde sinemasal

soylemini Marksist bir bakigla kurdugu sonucuna varilmstir.
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